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  20العدد الجزء الثاني2021ربيع–ذمجلة الأستا

 
 مسرحية الميت الحي أنموذجا()التجريبي العلامة في العرض المسرحي  إنتاج

 *د. عمر عبدالسلام هندر
 

 الملخص: ▪

الدلالي لكل علامجت العرض  نتتج يتميز العرض المسرحي التجريبي بقدرته الكبيرة على الإ
التي يتم إخضجعهج للتجريب المعملي السجعي لاستنطجقهج بشكل متجدد ومغجير للسجئد والمألوف بحثج عن 
أشكجل جديدة للصورة المسرحية، وكذلك بحثج عن طرق متجددة للتعبير والتأثير، ويأتي كل ذلك في إطجر 

طجر حركة التطور المستمر للفن المسرحي، ويسعى هذا التنجفس مع وسجئل الاتصجل الفنية الأخرى وفي إ
 نتتج التجريب لإ إلىالتأكيد على أهمية الاتججه  إلىهذه القدرات الدلالية  إلىالبحث من خلال الإشجرة 

 عروض تلبي تطلعجت المتلقي.

 المقدمة ▪

يلاد وازدهجره في القرن السجدس قيل الم الإغريقيةمنذ ظهور العرض المسرحي في الحضجرة 
وجوده بجلرغم من عديد العقبجت التي واجهته  على-فني كشكل-الثجلثة، حجفظ المسرح  الألفيةوحتى هذه 

 مختلف الحضجرات الإنتسجنتية التي استوعبته في منظومتهج الثقجفية حتى صجر جزءا منهج. إلىوانتتشر 

 

 *عضو هيئة تدريس كلية الفنون والأعلام، ججمعة طرابلس، ليبيج
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إن استمرارية المسرح في عصرنتج الحجلي يعني أنته تعجمل بجلضرورة مع العديد من المتغيرات 
الحضجرية واستفجد منهج في تطوير العرض المسرحي على مستوى الشكل والخطجب ، ولعل لجوء صنجع 
العرض في المسرح الحديث الى التجريب من أهم العوامل التي سجعدت على هذا التطور، حيث تحول 

لتجريب من فعل مستتر في الممجرسة المسرحية التقليدية الى ضرورة وفعل قصدي مع نتهجيجت القرن ا
العشرين، فعل يهدف الى تطوير قدرات العرض المسرحي على مخجطبة المتلقي خجصة في ظل التطور 

لحجلي ، التقني لمختلف وسجئل الاتصجل وطغيجن الثقجفة البصرية التي أصبحت السمة البجرزة لعصرنتج ا
قدراته الدلالية  وإثراءولقد كجن هدف أغلب الاتججهجت التجريبية هو تطوير خطجب العرض المسرحي 

العلامة في العروض المسرحية  إنتتج وفي هذا الإطجر يندر  سؤال هذا البحث الذي يقول: كيف يتم 
 التجريبية؟

 يهدف هذا البحث الى تحقيق الآتي::لأهدافا ▪

 ات الدلالية لعلامجت العرض المسرحي التجريبي.. الكشف على القدر 1

 الدلالي في العروض التجريبية. نتتج الإ.التعرف على آلية 2

 :تكمن أهمية البحث في النقجط التجلية:الأهمية ▪

العلامجتي في العروض التجريبية وقدرتهج على تطوير خطجب العرض  نتتج .الكشف على تميز وثراء الإ1
 المسرحي والمحجفظة على استمراريته وتطويره.

.البحث مهم للمكتبة العلمية في هذا المججل الذي يعجنتي من نتقص واضح على مستوى الدراسجت 2
 .الأكجديميةوالبحوث 

 :عينة البحث ▪
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)الميت الحي( للمخر  )محمد العلاقي( الذي قدمه تتمثل عينة البحث في العرض المسرحي 
م وقد تم اختيجر هذه العينة بشكل قصدي لعدة أسبجب أهمهج أن هذا العرض يعد نتقلة نتوعية 1993سنة 

المسرحي الليبي لريجدته في الاتججه التجريبي واحتوائه على كل مقومجت العرض  نتتج على مستوى الإ
 يحض بجلدراسة الكجفية. التجريبي وأيضج لأن هذا العرض لم

يتعرض البحث الى مجموعة من المفجهيم والمصطلحجت المتعلقة بجلبحث وهي على :مفاهيم ومصطلحات
 النحو التجلي:

في معجم المسرح لـ)بجتريس بجفيس( عن علم الدلالات  ت:ججءsignالعلامة  .1
الدلالات( على علم : يطلق مصطلح السيميولوجيج )علم ((semiology of theatreالمسرحية

الرموز وتعتبر السيميولوجيج المسرحية طريقة لتحليل النص والعرض وتعنى بجلتنظيم الشكلي 
، 2015والحيوي وإقجمة عملية دالة عن طريق المتمرسين في المسرح وكذلك الجمهور)بجفيس

لك المعنى وذ إنتتج : "تهتم بطريقة ج، ويضيف أيضج عن مججلات السيميولوجيج بأنته(481ص
على مدار العملية المسرحية التي تبدأ من قراءة النص من قبل المخر  حتى مرحلة التلقي لدى 

وقد أورد )دانتيجل تشجنتدلر( في معجم المصطلحجت الأسجسية (481، ص2015)بجفيس، المشجهد" 
هي: " أية وحدة ذات معنى يتم تفسيرهج بجعتبجرهج تحل محل  singفي علم العلامجت أن العلامة 

و تنوب عن شيء آخر غيرهج هي نتفسهج، وتوجد العلامة في شكل مجدي )فيزيقي( مثل الكلمجت أ
، وأحيجنتج مج يعرف هذا الشكل المجدي أو يوصف على أنته وعجء والأصواتوالأفعجلوالأشيجءوالصور 

(أمج )كير إيلام( 197، ص2002".)دانتيجل تشجنتدلر sing vehicleللعلامة أو أداتهج الخجصة 
المعنى في المجتمع وتعنى كذلك بعمليجت الدلالة  إنتتج ن السيميجء" علم مكرس لدراسة فيرى أ

(signification( وعمليجت الاتصجل )communication أي الوسجئل التي بواسطتهج تتوالد )
( systemsالمعجنتي ويجري تبجدلهج معج وتشمل مواضيعهج شتى أنتسجق العلامة )
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( الفعلية والنصوص التي  messagesالمجتمع والرسجئل )  ( التي تعمل فيcodesوالكودات)
 (5، ص1992تنتج من خلالهج".)كير ايلام

: يعرف العرض المسرحي بأنته:"فعل تجسيد يحول الفكرة أو performanceالعرض المسرحي  .2
بأن  ايضج   (ويعرف15، ص 1994السطور المطبوعة الى أصوات وحركجت")جوليجن هيلتون، 

الذي يشجهد أو يرى مركب من عدة عنجصر أو من عدة فنون لكن هذا "العرض المسرحي 
التركيب في متنجغم بل إن توازنته ينهض على الانتحلال أي انتحلال كل عنصر )فن( وذوبجنته 

 (5، ص2004ليشكل في النهجية مع بقية العنجصر )الفنون( كلا واحدا" )معلا، 
معجم مصطلحجت المسرح والدرامج عن : ججء في  Experimental Theatreالمسرح التجريبي .3

التجريب التعريفجت التجلية:"تجريبي: أسلوب فني يهدف الى الكشف عن وسجئل مختلفة ومبتكرة 
(، وورد أيضج " المسرح التجريبي: 97، 2008وكذلك عصرية لتقديم الدرامج " )محمود كحيلة، 

 هو المسرح البجحث عن أسجليب مبتكرة لتقديم العرض المسرحي".

 الإطار النظري للبحث
 أولا / مدخل لسيمياء المسرح ▪

تعود أصول علم السيميجء الى الحضجرة اليونتجنتية التي شهدت اهتمجم فلاسفتهج بجلعلامجت 
في بدايجت القرن العشرين بعد أن قدم عجلم اللسجنتيجت  إلاودلالاتهج، ولكن السيميجء كعلم لم تتبلور 

حول هذا العلم الذي أطلق عليه اسم السيميولوجيج أو علم  ( دراسجتهf.de Saussureالسويسري )
صورت فيه العلامة   sign systemالى اعتبجر اللغة نتظجمج من نتظم العلامجت  هالعلامجت " وأدى عمل

أو )صوت وصورة(  signifiedومدلول  signifierاللغوية بدورهج على أسجس ثنجئي كدال 
وعلى ذات القدر من  Saussure(وبجلتوازي مع 16، ص1996و)مفهوم(")آلين استون وجور  سجفونتج، 

 ( والذي صنف العلامة الى أنتواع ثلاثة هي: ch.s.peirceالأهمية تذكر جهود الفيلسوف الأمريكي )
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(: وهي علامة تقوم العلاقة فيهج بين الدال والمدلول على مبدأ التشجبه iconالعلامة الايقونتية ) .1
 مثل الصورة الفوتوغرافية.

(: وتكون العلاقة فيهج بين الدال والمدلول علاقة سببية مثل الدخجن indexعلامة المؤشرية )ال .2
 الذي يحيل على النجر.

(: وفيهج تكون العلاقة بين الدال والمدلول علاقة عرفية أو اتفجقية. symbolالعلامة الرمزية ) .3
المسرح والدرامج تذكر (ومن أهم الدراسجت في مججل سيميجء 12-11، ص2011)نتواري سعود 

( الذي "أكد على ضرورة الربط بين الانتسجق غير Zichجهود منظري )حلقة براغ( مثل دراسة )~
( كمج أنته رفض القول 12، ص1992المتججنتسة والتي يتبع واحدهج الآخر في المسرح" )ايلام، 

لمعجصر الذي بتفوق النص المكتوب، ويحيل هذا القول الى جوهر عملية الإخرا  في المسرح ا
 يعطي أهمية كبرى للخطجب البصري والجمجلي في مواجهة المتلقي.

( فقد أهتم بمفهوم البنية التي عرفهج بأنتهج " جملة عنجصر لهج توازن داخلي mukarovskyأمج ) 
يضطرب ويستعيد توازنته بجستمرار وتبدو وحداتهج وكأنتهج جملة من التنجقضجت الديجلكتية" )أدمير كوريه، 

من خلال هذا القول مجموع العنجصر المكونتة  mukarovsky( وينجقش 14، ص1979ون وآخر 
للعرض المسرحي، المختلفة في بنيتهج الذاتية والمتوحدة في ذات الوقت في بنية العرض الكلية، ويضيف 

mukarovsky الذي هو فقط تعبير عن  -الهرمي، الرضوخ والتفوق المتبجدلان للعنجصر جلتراتب" أنت
هو في حجلة دائمة للتجمع من جديد وأثنجء هذه العملية تلك العنجصر التي  -دة الداخلية للعمل الفنيالوح

، 1979تحتل الصدارة مؤقتج لهج أهمية حجسمة في تقرير المعنى العجم للبنية الفنية" )كوريه وآخرون 
 –لتصديرءت بهج مدرسة براغ وهو )االتي جج المبجدئ(، وهو يطرح هنج مبدأ هجمج من 14ص

foregrounding ( والذي يعني إبراز العنصر المهم في التأكيد) الإخراجية( ويقجبله في المصطلحجت
 الصورة المسرحية.
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 p.bogatyrev( الذي قدمه )semiotizationومن المبجدئ الأخرى لمدرسة براغ مبدأ )السميأة 
(والذي يشير الى اكتسجب العنجصر الفنية للعرض خصجئص وصفجت لا تتوافر لهج خجر  منظومة 
العرض بل اكتسبت هذه الصفجت فوق خشبة المسرح بفعل قجبليتهج على التحول بمج فيهج الممثل نتفسه. 

 (66، ص1979)كوريه وآخرون 

أيضج والذي أشجر  bogatyrevالذي طرحه  بجلإيحجء( الى مبدأ الدلالة Umberto ecoوقد أشجر)
التي تمتلكهج عنجصر العرض فوق دلالاتهج الحقيقية وأورد مثجل الممثل الذي  الإيحجئيةفيه الى القدرة 

، 1989يؤدي دور شخص ججئع ممسكج بقطعة خبز في يده ، فجلخبز هنج دلالة على الفقر. )ايكو 
 (210ص

( والذي صنف  T.kowzanجت الذي اقترحه )ومن الجهود المهمة في سيميجء المسرح نتظجم العلام
( 96، ص2001فيه العلامجت الدرامية الى أنتسجق مجمعة بحسب طجبعهج البصري أو السمعي )كجرمن

 :(1)كمج هو وارد في الجدول

 تصنيف العلامجت عند تجديوش كوفزان( 1الجدول)

 .الكلمة1

 Tone.النغمة 2

 النص المنطوق 

ــــــل
ثـــــــــــ

لمم
ا

 

 علامجت
 سمعية

علامجت سمعية        الزمجن
 ) الممثل (

 .المحجكجة3

 .الايمجء4

 .الحركة5

المكجن   تعبير جسدي
 والزمجن

علامجت بصرية       
 ) الممثل (
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 .المكيج 6

 .تصفيف الشعر7

 .الملابس8

مظهر الممثل 
 الخجرجي

 المكجن

 الإكسسوار.9

 المنجظر10

 الإضجءة.11

شكل خشبة 
هو  المسرح

مج
مثل

 الم
جر 

خ
 

المكجن 
 والزمجن

علامجت بصرية   
 ) خجر  الممثل (

 .الموسيقى12

.المؤثرات 13
 الصوتية

 

الأصوات غير 
 اللفظية

علامجت 
 سمعية

علامجت سمعية  الزمجن
 )خجر  الممثل (

 

 ثانيا / العرض المسرحي والتجريب ▪
العرض المسرحي بشكله الحجلي مج هو إلا نتتج  تراكم حضجري وثقجفي امتد لآلاف السنين، مر 
خلالهج بجلعديد من المحطجت والمؤثرات المهمة وتبقى المحطة الأبرز هي )ظهور المخر ( في آواخر 

حلة القرن التجسع عشر كشخصية مستقلة ومسؤولة عن تقديم وتنظيم العرض المسرحي منهيج بذلك المر 
على العرض فيهج بين المؤلف تجرة وبين الممثل الأول  الإشرافالتي سبقته والتي تعددت وتنوعت مهجم 

 تجرة أخرى.
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إن ظهور المخر  )دوق سجكس ميننجن( وتوليه المسؤولية الكجملة على عملية العرض وضع 
كل العنجصر  الأسس والقواعد الأولى لجمجليجت إخرا  العرض المسرحي من خلال تنسيق وصيجغة

 الداخلة في تركيب العرض وفق نتسق ورؤية فكرية وجمجلية موحدة.

بعد ذلك بين اتججهجت واقعية وأخرى منجقضة لهج ، وتعد  الإخراجيةولقد تنوعت الاتججهجت 
(من أبرز التججرب التي اعتمدت على عنصر )الممثل (  Stanislavskiتجربة المخر  والمنظر ) 

مجت العرض المسرحي ، وقد ركز من خلال منهجه على أهمية الصدق كعلامة أسجسية من علا
والمعجيشة الوجدانتية للدور من خلال الاستعجنتة بأدوات الممثل الذاتية كجلخيجل والذاكرة الانتفعجلية وغيرهج ، 

ة وتعد نتظريته في فن التمثيل الركيزة الأسجسية التي استندت عليهج العديد من التججرب والنظريجت اللاحق
سواء بجلتأسيس عليهج أو منجقضتهج والتي تفترض بجلضرورة التأسيس عليهج أيضج وإن كجن ذلك 

 بجلاختلاف.
ومن أهم التججرب اللاحقة تجربة ) مجيرهولد ( الذي اعتبر أن  "المشجهد  هو المكون الأهم في 

سرحية معتمدا على نتظريته عن المسرح الشرطي ، المتفر  المشجرك بخيجله في استكمجل المشهدية الم
مجيقوله العرض المسرحي من إشجرات وتلميحجت ورموز وبجلتجلي يكون بجستطجعته أن يكون صورة عجمة 

( مج يعني أن 12، ص2011متكجملة ويستطيع أن يلتقط فكرة وهدف العرض المسرحي" )مجيرهولد 
صورة المسرحية في مخجطبة الاهتمجم الأكبر في تجربة )مجيرهولد( كجن بجلعلامجت البصرية أو عنصر ال

، وفي ذات السيجق تندر  تجربة )جوردون كريج( والذي كجن مستعدا للذهجب ابعد من ذلك عندمج المتلقي
فكر في الاستغنجء عن عنصر الممثل ،العلامة الأسجس والجوهر في العرض المسرحي واستبداله 

جلوقت الذي سنكون فيه قجدرين على خلق بجلممثل الدمية أو )السوبر مجريونتيت( حيث قجل :"إنتني أؤمن ب
أعمجل فنية في المسرح دون استخدام المسرحية المكتوب ودون استخدام الممثلين" )بجبليه وآخرون 

 (177، ص2005
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المخر  )اودلف آبيج( اهتم هو الآخر بجمجليجت الصورة المسرحية وركز بشكل خجص على 
والمتفر  على حد سواء " ويعد آبيج المصدر الرئيسي  كعلامة بجرزة ومؤثرة على الممثل الإضجءةعنصر 

الذي استقى منه المخرجون التركيبيون مبدأهم المسرحي فعجصر التركيبة الشجعرية التي صجغ منهج 
عروضه كجلتشكيل والضوء والموسيقى والحركة صجرت المرتكز الرئيسي لدى معظم المخرجين فيمج بعد 

 (48، ص2007نج هذا ". )أبودومةالحرب العجلمية الثجنتية وحتى يوم

وبقراءة مغجيرة لكل علامجت العرض المسرحي أسس المخر  )ججك كوبو( لتجربة مسرحية 
تعتمد على الممثل بشكل أسجسي فمسرحه "مسرح مفتوح وبسيط لحد مدهش دون أضواء قجعدة الخشبة 

سرحية يمكن خلقه تقريبج عن ودون برواز للمسرح والديكور مستخدم بحرص واقتصجد والجو الملائم لكل م
(، وقد شكلت 88، ص2000عنصر أو اثنين من العنجصر الضرورية " )ايفجنتز  وإضجفةطريق الإضجءة 

هذه الرؤية مرتكزا للعديد من التججرب المسرحية اللاحقة مثل تجربة )بيتر بروك( الذي أسس فلسفته 
ل :"من أجل العمل الجديد الذي تحققه لنج المسرحية )المسجحة الفجرغة( على تجربة ججك كوبو الذي يقو 

 (89، ص2000منصة عجرية" )ايفجنتز، 
كل أسجسي واهتم بتزويده بتقنيجت )الكوميديج شولتأثيث هذه المنصة اعتمد )كوبو( على الممثل ب      

دي لارتي( وكذلك التعبير الصجمت والرقص، كمج أن تأثير )كوبو( يبدو واضحج في تججرب كل من 
 )جرولفسكي( و )بجربج( التي تنتهج أسلوب المسرح الفقير.

أمج بجلنسبة لتجربة المخر  )انتتونتين ارتو( فقد دعى الى تفجير الطجقجت الإبداعية الكجمنة في 
اللاوعي الإنتسجنتي من خلال الاحتفجل والرقص الطقسي، كمج قجم بتنظيم فضجء العرض من خلال توحيد 

سجحة التلقي، الأمر الذي خلق حميمية غير مسبوقة في الاتصجل المسجحة بين مسجحة العرض وم
 المسرحي.

وتبقى تججرب المسرح المعجصر كتجربة )بيتر بروك( و)جيرزي جروتفسكي( و)اوجينيوا بجربج( 
الأسجس والمنطق لمج سمى بجلمسرح التجريبي وترتكز جميعهج على منطلقجت فكرية واضحة وتعتمد على 
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عة وتنظيم العرض المسرحي حيث أسس )بروك( المركز الدولي لأبحجث المسرح العمل المختبري لصنج
والذي عمل من خلاله على تطوير أداء الممثلين بجلارتججل والتمجرين الجمجعية ، كمج ركز على البحث 
في طبيعة العلاقة بين الممثل و الجمهور وذلك بجلبحث عن فضجءات عرض غير تقليدية، وفي ذات 

)جروتفسكي( معمله المسرحي والذي سعى من خلاله الى تطبيق نتظريته حول المسرح الاتججه أسس 
والمسمجة بـ )المسرح الفقير( والتي يعترف فيهج بتأثره بنظرية ستجنتسلافسكي ويقر بأنتهج شكلت منطلقج 

شرقي لتججربه حول فن التمثيل بجلإضجفة الى تججرب مجيرهولد وتأثره كذلك بتقنيجت الممثل في المسرح ال
(، ورؤية المسرح الفقير ببسجطة تقوم على مبدأ الاستغنجء عن معظم 18-16، ص 1989)جروتفسكي 

من  –المستغنى عنهج  –عنجصر العرض والاكتفجء بجلممثل القجدر على أداء وظجئف العلامجت الأخرى 
 خلال جسده

كجن هنجك من  ذاإولقد سجر )اوجينيو بجربج( على نتهج استجذه )جروتفسكي( والذي قجل عنه "
ومعلمي فهو جروتفسكي فقد علمني حرفتي ومج تزال نتظريجته الأسجسية  أستجذيأقول عنه  أناستطيع 

(، ولقد اهتم )بجربج( 255، ص2000وخطواته العملية ووعيه المهني تمثل تحديجت بجلنسبة لي )ايفجنتز 
ة الجوانتب المتعلقة بجلمسرح بجلارتججل ومحجولة تطوير العرض المسرحي ، كمج اهتم بجلبحث في كجف

 )المعهد العجلمي لأنتثروبولوجيج المسرح(. وأسس
تججرب المسرح التجريبي لا يلغي بجلضرورة العديد من الاتججهجت والتججرب  أهمالى  الإشجرةإن 

الأخرى فجلتجريب أصبح ملمحج أسجسيج من ملامح المسرح المعجصر وهو مج تعكسه العديد من  الإخراجية
نتجت المتخصصة في التجريب المسرحي في مختلف دول العجلم، وليس من قبيل المبجلغة القول المهرجج

بجن التجريب يقود معركة )الوجود المسرحي( خصوصج في ظل التطور التقني الرهيب لمختلف وسجئل 
 الاتصجل والتواصل في عصرنتج الحجلي.

 تحليل العرض ▪
 مدخل ▪
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من قبل المخر  )محمد العلاقي(  1993معملي في سنة )الميت الحي( عرض مسرحي أنتجز بشكل 
ومجموعته التي اسمجهج )مجموعة العمل المسرحي( وقد عرض أولا في مدينة بنغجزي في مهرججن الفنجن 

ثم عرض في ذات السنة في مهرججن القجهرة للمسرح التجريبي ومهرججن  (م1993)محمد ابوشعجلة سنة 
م، وقد لاقى 2003قديم العرض وبفريق مغجير من الممثلين في سنة ت أعيدقرطج  المسرحي بتونتس، كمج 

عرض )الميت الحي( أصداء إيججبية واسعة وذلك للحداثة والجدية التي ظهر بهج ، ومن ابرز مج قيل 
المهتمين بجلتجريب في جمهورية مصر العربية  والأكجديميينعنه مج ذكره )عرنتوس( احد ابرز المخرجين 

دته العرض في مهرججن القجهرة للمسرح التجريبي: "المسرحية تجسد التفكير المسرحي حيث قجل بعد مشجه
المتقدم على السجحة الليبية وججءت بشكل جديد وغريب عن المسرح ، قصة لهج دلالات ورموز نتجتجة 

(، وأضجف عن 7، ص1993فهي تجريب في الزمن والدلالات والرموز" )صحيفة الشمس  الإطجرمن 
لم ترضى فإن عملهج هو هدف  أمة ككل: "هذه الفرقة التي تحت أي مسمى كجنتت رضيت عمل المجموع

(كمج 7، ص1993ووظيفة المختبرات في بحثهج عن مفردات تعبير غير موجودة". )صحيفة الشمس، 
قجل الممثل والمخر  )مصطفى طلبة(: "شخصيج اعتبر هذا العمل حجر الأسجس للحركة المسرحية 

(، وعن المخر  )محمد العلاقي( كتب النجقد )نتجيب 7، ص1993، )صحيفة الشمس، الحديثة في ليبيج"
العجلم في أيجم  أنتحجءكوكبة المخرجين من جميع  أمجمنتجم( قجئلا: "ليس هنجك شك في انته ضرب مثلا 

(كل هذه 385، ص2013قرطج  على كفجءة ومقدرة المخر  الليبي العجلمية"، )نتوري عبد الدائم 
هجدات إضجفة الى المعجيشة الفعلية لهذه التجربة والوعي بمدى أهميتهج الفنية كجنتت محفزا المعطيجت والش

على إعجدة قراءة وتحليل هذه التجربة المسرحية، وستتم هذه القراءة التحليلية وفقج للمنهج السيميجئي 
( 175لد، ص بجلاستعجنتة بجستمجرة )بجتريس بجفيس( الخجصة بتحليل بنية العرض المسرحي، )أوبرسفي

 وفقج للمحجور التجلية:

 . مناقشة عامة للعرض:1
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أول مج يواجه المتلقي عند دخوله الى قجعة العرض هو لوحة تشكيلية ضخمة تستقر في أعلى 
منتصف خشبة المسرح وتبدو مرتفعة عن السطح قليلا، وتصور اللوحة التشكيلية وجه امرأة ليبية ترتدي 

كيلية توحي ببعض المبجنتي في العمق وسمجء زرقجء تزين أعلى اللوحة، الملابس التقليدية مع خطوط تش
وقد حرص المخر  على أن يتأمل المتفر  هذه المفردات ويستوعبهج قبل البداية الفعلية للعرض.يبتدئ 
العرض بظهور الشخصيجت من خلال اللوحة التي تتمدد لتكشف لنج عن شخصيجت الشجب والشيخ 

خصيجت تعبيرية تتقدم في حذر الى هذا الفضجء الحي الواسع والمختلف تمجمج والرجل والفتجة ، وهي ش
عن فضجء اللوحة الججمد والضيق، حيث يسعى كل منهم الى اكتشجف محيطه كل بحسب اهتمجمجته، ثم 
يكتشف الجميع وجود التجبوت الذي يضيق المسجحة أمجم اللوحة فيتججدلون حول إزاحته والمكجن المنجسب 

، ويصطدم الشجب بمعجرضة الشيخ في حوار محمل بجلدلالات  السيجسية والفلسفية عن اليسجر يهإللنقله 
وعن اليمين بكل مج يحملانته من معجنتي، وبعد اتفجقهم يضعون التجبوت واقفج على يسجر اللوحة ، 

لتصل  ويشرعون في محجولة الإججبة على تسجؤل الفتجة عن مجهية القصة؟ وتتصجعد حكجيجتهم المتنجفرة
الى درجة الفوضى المعبرة وليست الفوضى الاعتبجطية فجلتداخل المدروس بين الحكجيجت شكل الحكجية 
المعبرة التي ينشدهج المخر ، وتصرخ الفتجة رافضة لهذه الفوضى ويعبر الشجب عن رفضه للعودة الى 

نهج ويكشف الشيخ عن وجهه الرجل الى الفتجة ويبدأ في مطجردتهج ومحجولة النيل م أنتظجروتتوجه  الإطجر
الآخر حيث يتحول لبجسه في لحظجت الى لبجس أوروبي ويزيح العمجمة عن رأسه وعندمج يمسك الرجل 

 الإطجربجلفتجة يخر  الميت من تجبوته ويتقدم في حركجت آلية ويجبر الشخصيجت على العودة الى عجلم 
لشخصيجت يتقدم الميت نتحو الجمهور متججهلا رغبجت الشيخ ومحجولاته للتقرب منه، وبعد دخول ا

ويكشف عن وجه بجك، وتظهر في الاثنجء من اللوحة مجموعة أيجد تلوح بحركجت تعبيرية متوعدة موجهة 
رسجلة مبجشرة للجمهور بأن هنجك الكثير في انتتظجرهم، وبعد أن يرجع الميت الى تجبوته تنزل لوحة أخرى 

ين محملة كجلعجدة بجلعديد من المضجمين والرسجئل المشفرة فوق اللوحة الأولى تحتوي على عينين كبيرت
الموجهة مبجشرة للمتلقي.العرض بشكل عجم تميز بجنتضبجطية ودقة كبيرة في التنجغم الحركي والتوقيت 
المثجلي لكل فعل أو حركة من كل عنجصر العرض سواء الممثلين أو بجقي العنجصر التقنية، فحتى 
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دقة وسجهمت بشكل كبير في ضبط إيقجع العمل، وهذا راجع بشكل لحظجت الصمت كجنتت مدروسة ب
 معملي منذ اللحظة الأولى. إنتتج كبير الى كونته 

 . السينوغرافيا:2

يمكن القول إن العرض قد بني أسجسج على تصور سينوغرافي محدد يتمثل في اللوحة التشكيلية 
تولد منهج العرض بكل عنجصره، وقد  الضخمة التي ستنبثق منهج الشخصيجت وهي الفكرة الأسجس التي

الى كونته صجحب فكرة العرض، وقد  إضجفةأشجر المخر  الى توليه مهمة تصميم السينوغرافيج والإخرا  
انتعكس هذا بشكل واضح على العرض من خلال التنجغم والانتسيجبية والجمجلية التي ميزت كل العنجصر 

 الدلالي لهذه العنجصر. نتتج وانتعكجس كل ذلك تلقجئيج على عملية الإ

ولقد اكتسبت السينوغرافيج في هذا العرض ملامح حداثية جديدة على ذائقة المتلقي و سجهمت 
وزمجنتهج وسجعدت بذلك على تنويع مداخل  الأحداثفي إضفجء نتوع من الغرابة والخيجلية على مكجن 

المرسلة الى المتلقي ،حيث يواجه  الدلالي للعمل ، فتنوع الفضجء مثلا سجهم في تعدد العلامجت نتتج الإ
عند دخوله الى قجعة العرض بفضجء اللوحة التشكيلية  وصورة المرأة الليبية بزيهج التقليدي وسط زخجرف 
متنوعة وسمجء تتنوع الوانتهج بين الأزرق والرمجدي والأبيض،ويأخذ وقته في تأملهج واستيعجبهج ووضع 

جقي عنجصر العرض وهو هنج ينتج دلالاته الخجصة بحسب أفق تصوراته وقراءاته استعدادا لربطهج مع ب
توقعجته وبحسب مرجعيجته الثقجفية والفنية ، ثم يكتشف عند بداية العرض أن هذا الفضجء )فضجء اللوحة( 
ليس فضجء ججمدا كمج جرت العجدة بل هو فضجء حي متحرك ومليء والحكجيجت والدلالات  وهنج نتشير 

الدلالي للسينوغرافيج وحدهج كعنصر من عنجصر العرض  نتتج مية وهي أن الإالى نتقطة في غجية الأه
التجريبي لم يتوقف بجلرغم من أن اللوحة مثلا كجزء من هذه السينوغرافيج هي كتلة ثجبتة طيلة فترة 
العرض، ولكنهج متغيرة بجستمرار في ذات الوقت بفعل عنجصر العرض الأخرى كجلممثل وغيره وبفعل 

التوليد الدلالي.وفي مقجبل فضجء اللوحة هنجك فضجء التمثيل أو فضجء الأحداث الذي تتحرك  قدرتهج على
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فيه الشخوص وقد عمل المخر  على أن يكون متنوعج بجستمرار، وهو فضجء يحتوي فضجء آخر داخله 
لمكجنتي يتمثل في جزء آخر من السينوغرافيج وهو التجبوت / فضجء الميت وعجلمه، حيث يعمل هذا التنوع ا

الدلالي الموجه للمتلقي الذي يسعى بجستمرار للربط بين المفردات  نتتج في فضجء العرض على تكثيف الإ
التجبوت(.وقد حرص المخر  على استخدام نتمط معين من الألوان في كل  –المنظرية المتقجبلة )اللوحة 
الأحمر( وذلك لإضفجء وحدة  –الرمجدي  –الأبيض  –البني  –)الأزرق  ألوانعنجصر العرض يستند الى 

 الدلالي لهذه العنجصر. نتتج جمجلية للسينوغرافيج وكذلك للمسجهمة في عملية الإ

 . نظام الإضاءة:3

كعلامة ابتدأ عملهج بمجرد دخول الجمهور وقبل البداية الفعلية للعرض حيث سجهمت  الإضجءة
في تأطير اللوحة التشكيلية وعزلهج عن المحيط وتقديمهج للمتلقي كلوحة في معرض فني، وقد استمر هذا 
التأطير حتى بداية العرض الفعلية حين تضجفرت معهج علامة الموسيقى قبل بداية الشخصيجت في 

معجنتي الخرو  والاكتشجف من خلال توسيع  إنتتج ظهور والتحرك من خلال اللوحة حيث سجهمت في ال
 مججل حركة الشخصيجت وتسليط الضوء تدريجيج على محيط اللوحة.

وقد اعتمد المخر  بشكل واضح على الإضجءة في توجيه انتتبجه المتلقي من خلال تأطير 
مشجهد الأخيرة حيث عجد الى إظلام محيط اللوحة تدريجيج الشخصية أو الفعل طيلة زمن العرض حتى ال

مستمر للمعنى مفجده  إنتتج بعد دخول الميت الى تجبوته مع ترك لمسة ضوئية على التجبوت واللوحة في 
ممكن أن تتكرر وأن هنجك من يترصد بجستمرار في مقجبل اللوحة وهو معنى متخم في حد  الأحداثأن 

المعنى من  إنتتج ة والسيجسية والفلسفية ، كمج سجهمت الإضجءة في عملية ذاته بجلدلالات الاجتمجعي
خلال الألوان المستخدمة لتأكيد معجنتي الحلم والاكتشجف في محيط اللوحة أو لتأكيد معجنتي الثورة 
والرفض حينمج رفض الشجب العودة للإطجر، وكذلك مع الرجل لتأكيد نتزعجته الحيوانتية ومع الميت لتأكيد 
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القمع والدموية التي تحملهج هذه الشخصية، كمج سجهمت الإضجءة من خلال انتسيجبية حركتهج في  معجنتي
 تأكيد وتدعيم الإيقجع العجم للعرض المسرحي.

 . المكملات المسرحية:4

المكملات تم استخدامهج بشكل محدود في هذا العرض، ولكنه استخدام مكثف وفي محله وضمن 
تخدامج اعتبجطيج أو لمجرد الاستخدام، وقد لجأ المخر  الى هذا العنصر في المعنى وليس اس إنتتج عملية 

موضعين فقط، الأول مع شخصية الشيخ الذي يقوم بإخرا  كتجب من جيبه ووضعه على التجبوت بعد 
من أمجم اللوحة وهي جملة بصرية تولد العديد من الدلالات عن الفكر الذي تحمله هذه  إزاحتهأن تمت 

الدلالي للعرض، كمج لجأ المخر  الى استخدام السوط الذي  الإثراءسجهم كذلك في عملية الشخصية وت
تحمله شخصية الميت مسجهمج بذلك في تأكيد دلالات القوة والتسلط عند هذه الشخصية ومسجهمج كذلك 

ا في تعرية مشجعر الخوف المتولدة من الشخصيجت والتي يؤكدهج الرجل بقوله )هذا مش كلام .. شفتو 
 السوط اللي في ايده؟( في تعليقه على رفض الشجب العودة للإطجر.

 . الملابس والمكياج:5

الدلالي ، وقد لجأ الى استخدام  نتتج اعتمد المخر  على عنصر الملابس في تكثيف عملية الإ
بمكنونتجتهج الداخلية بجلاستنجد الى بجقي العنجصر، حيث  والإيحجءقطع الملابس في التعريف بكل شخصية 

العلامة ، فشخصية الرجل مثلا ترتدي ملابس  إنتتج يعتمد المخر  على مبدأ التكجمل والتضجفر في 
محلية الملامح تتمثل في )الزي التقليدي الليبي( ولكنه حرص على أن تكون الملابس قصيرة على 

مع عنصر المكيج  المتمثل في الشوارب الطويلة )الشنب( ومع  الشخصية وهي صورة عندمج تتضجفر
داء الممثل في سيجق النص تنبئ بشكل واضح عن انتتهجزية هذه الشخصية ورغبجتهج الحيوانتية أ

ومزينة بجللون الأحمر، يرتفع أحد  والأزرق المكبوتة.وقد ارتدت الفتجة بدلة بملامح طفولية ملونتة بجلأبيض 
شرائط حمراء على شعرهج، بجلإضجفة الى جوارب بيضجء طويلة تتنجسق مع اللبجس، جوانتبهج قليلا، مع 
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وهي علامجت تفسر بين البراءة والحلم، في حين يفسر اللون الأحمر على قلته كدلالة على ملامح 
الأنتوثة الوليدة لدى الفتجة والتي أصبحت بسببهج مطمعج في عيون الآخرين، ولا تتوقف الدلالات عند هذا 

 لحد فجلفتجة بدورهج تتحول الى مصدر للعديد من الدلالات المفتوحة أمجم المتلقي.ا

وتبقى النقطة الأبرز في عنصر الملابس تلك الدينجميكية الواضحة في ملابس الشيخ والشجب، 
فجلشيخ بمجرد أن يقلب معطفه ويغير من هيئة عمجمته يتبدل في لحظة الى مظهر شخصية ارستقراطية 

 إليهجدلالي واضح لعلامة الملابس يقوم مقجم العديد من العلامجت النصية التي نتحتج   إنتتج هذا أوروبية و 
مثل هذه الجملة، وكذلك الحجل مع شخصية الشجب عندمج يخلع قميصه الأزرق ويلقي به على  نتتج لإ

وعلى روح الأرض مبرزا القميص الأحمر تحته في إشجرة واضحة على الأحلام التي ألقجهج على الأرض 
الثورة والرفض لدى فئة الشبجب، وقد تميزت ملابس شخصية الميت بملامح عسكرية من خلال النيجشين 
الغريبة التي يحملهج على كتفه مدعمة بجلحذاء العسكري الذي يرتديه والسوط الذي يحمله في يده وغرابة 

الدلالي  نتتج م بدورهج في الإحركته وآليتهج في تعميق غرابة هذه الشخصية وغموضهج وهي عملية تسجه
 .جللمعنى من خلال بحث المتلقي المستمر عن إججبجت وتفسيرات لفك غموض هذه الشخصية وقراءته

أمج بجلنسبة لعنصر المكيج  فقد تم استخدامه لتأكيد رمزية هذه الشخصيجت ودلالاتهج الجمعية 
الميت الذي كجن يحمل قنجعج فوق  من خلال القنجع الأبيض الذي يغطي وجه كل الشخصيجت، بجستثنجء

القنجع، حيث يتسم القنجع الأعلى بنوع من الغرابة والحيوانتية المخيفة، في حين يشير القنجع الأبيض 
المبجشر على الوجه الى ملامح بجكية لهذه الشخصية، وهي دلالة تنفتح كمج غيرهج على العديد من 

 التفسيرات والتأويلات.

 .  التمثيلي:6

الممثلين، فججء بلمسة  أداءه المختبرية على إنتتججبيعة العمل التجريبية وطريقة انتعكست ط
مميزة بجلرغم من محلية الجملة النصية، وابتعد كثيرا عن التقليدية السجئدة في   إيقجعيةجمجلية ونتبرة 
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عيم والمنطوق، ومستفيدا في ذات الوقت من عملية التد الإيمجئيمستفيدا بشكل واضح من تنوع  بين 
 الدلالي من بجقي عنجصر العرض.

 أداءوقد تميز  بتنجغم جمجعي واضح تبين من خلال التوقيتجت المضبوطة والتزامن في 
الجمجعية، والسبب الأبرز في هذا التنجغم هو في كون الممثل مسجهمج منذ البداية في  الإيمجئيةالحركجت 

ن خلال التدريبجت المستمرة والقيجم بعمليجت العلامجت النصية ومن ثم علامجت العرض الكبرى م إنتتج 
 الإضجفة والحذف البنجء بزمن كجف قبل خوض عملية العرض.

وقد قدم هذا العرض مجموعة متميزة من طلبة وخريجي معهد جمجل الدين الميلادي، منهم 
 التيخرة الفنجن )عبد الحميد التجئب( الذي أدى شخصية الرجل وتميز بجهورية صوته وبتلك اللمسة السج

كجن يؤدي بهج الشخصية معمقج بذلك معجنتي الانتتهجزية والشهوانتية لدى هذه الشخصية، وقد أدى شخصية 
الشجب الفنجن )محمد عثمجن( الذي عمل على تأكيد علامجت العرض الأسجسية من خلال تقديم 

 الشخصية بطجبع رومجنتسي حجلم ومستعد للثورة في ذات الوقت، كمج أدى شخصية الشيخ

الفنجن )جمجل زائد( الذي تميز بأسلوبه في تقديم شخصية الشيخ المتلون ومتعدد الأوجه، وقد 
في -بجلرغم من المسجحة الحوارية الضيقة -أدت شخصية الفتجة الفنجنتة )عجئشة عثمجن( وقد تميزت

جلنسبة تفجعلهج مع بجقي الشخصيجت وفي التعبير الجسدي وحجفظت على تركيزهج طيلة فترة العرض.أمج ب
لشخصية الميت فقد أداهج الفنجن )محمد العجيلي( والذي قدم جهدا مميزا من النجحية البدنتية لهذه 
الشخصية التي تعتمد على التعبير الحركي، كمج تميز بكثير من الانتضبجط  وبتركيز انتفعجلي مهم، 

عرض بربع سجعة على خصوصج وأن الدور يتطلب وجوده في التجبوت الموضوع أمجم اللوحة قبل بداية ال
الأقل، وبشكل عجم فقد تميز الممثلون بليجقة بدنتية واضحة وبتنجغم في سجعد بشكل كبير على تميز هذا 

 العرض التجريبي.

 . الموسيقى والمؤثرات الصوتية:7
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الموسيقى كجنتت من العلامجت البجرزة والمميزة في هذا العرض، وهذا راجع الى أنتهج موسيقى 
ا العمل من قبل الفنجن )محمد المشجط( الذي واكب بدوره تكون العمل منذ بدايجته مؤلفة خصيصج لهذ

الأولى فججءت موسيقجه معبرة عن فكرة العمل ومتنجغمة مع كل العنجصر، وداعمة بشكل كبير لعلامة 
الممثل في تعبيره الانتفعجلي والحركي، وقد تميزت الموسيقى بطجبع تعبيري حديث يبتعد عن الجمل 

الدلالي للعرض، أمج بجلنسبة لعنصر  نتتج عملية الإ إثراءنية التقليدية وسجهمت هي الأخرى في اللح
المؤثرات فكجن استخدامه مقتصرا على تدعيم حركة فتح بجب التجبوت حيث استخدم المخر  مؤثرا لفتح 

 البجب مع صرير مخيف اثنجء خرو  الميت.

 العرض: إيقاع. 8

في زمن العرض، وهذه النقطة تحديدا كجنتت  إيقجعهى نتججح يعتمد نتججح أي عمل درامي عل
من نتقجط القوة في عرض الميت الحي، فجلأحداث متتجبعة وفق نتسق لا يترك فرصة للمتلقي للابتعجد عن 
متجبعة الحدث الدائر ومجسجهم في تقوية الإيقجع العجم للعرض هو طبيعة العمل المختبرية التي مكنت 

 الفعل الدرامي بدقة وكذلك تقوية التعبيري والانتفعجلي بجستمرار. الممثلين من ضبط إيقجع

لا يقتصر فقط على  في زمن العرض بل يمتد ليشمل كجفة العنجصر الأخرى  والإيقجع
الداخلي كضجبط للأداء التعبيري والحركي للمثلين، وكذلك  إيقجعهجكجلموسيقى التي عملت من خلال 
عنجصر الصورة المسرحية، كمج لجأ المخر  الى استخدام الصمت  الألوان التي اتسمت بتنجغم في كل

المطبق في تنويع الإيقجع وتجديده هنج يجب أن نتشير الى أن لحظجت الصمت هي لحظجت تم التأكيد 
المنصوص عليهج كمج أشرنتج  الإرشجداتالتعبيرية داخل النص وكجنتت من أعلى  الإرشجداتعليهج في 

 المعنى لهذا العرض. إنتتج ت بدوره يعمل بشكل مدروس في عملية سجبقج وهو مج يعني أن الصم

 . تفسير خط القصة في:9
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العرض يروي قصة خيجلية بملامح واقعية تدور حول مجموعة من الشخصيجت تقرر ترك عجلم 
والخرو  الى العجلم الواسع خجر  اللوحة حيث تسعى الى اكتشجف  ، اللوحة الججمد الذي تعيش فيه

وحيث تتقجطع مسجراتهم وتتواجه أفكجرهم وعندمج تحل الفوضى ويقرر البعض عدم ، ديدمحيطهج الج
العودة الى اللوحة يفججئهم الميت بخروجه من التجبوت ويجبرهم على العودة الى داخل اللوحة، وقد تبنى 
العرض خيجرات درامجتورجية ذات طجبع تجريبي ومختبري صرف تقوم على البنجء التدريجي للحبكة 

 بواسطة الممثلين وبرؤية فكرية واضحة من المخر  منذ تشكل الفكرة الأولى للعرض.

 . النص معروضا:10 

النص الدرامي التقليدي يختلف كثيرا عن نتص عرضه بجلرغم من أنته مصدر العلامجت 
الأسجسية للعرض، ولكن في نتص الميت الحي سنجد أن النص المعروض يحمل الكثير من علامجت 

علامجت العرض الأخرى، وهذا راجع  إنتتج ه كعلامة ججء من خلال تكجمل إنتتججسجسية لأن العرض الأ
 الى طبيعته التجريبية التي تجعل منه نتصج مفتوحج ومتجددا بتجدد عرضه.

 . الجمهور:11

استقبل عرض الميت الحي بترحجب ودهشة كبيرين عند عرضه لأول مرة في مهرججن الفنجن 
م، وذلك لأسلوبه الجديد على السجحة المسرحية الليبية، 1993بمدينة بنغجزي سنة الراحل محمد أبوشعجلة 

وقد عده أغلب النقجد والمهتمين بجلشأن المسرحي في ليبيج علامة تحول فجرقة في مسيرة العرض 
 نتتج المسرحي الليبي، وقد نتجل استحسجن الجمهور الذي وجد نتفسه مشتركج هو الآخر في عملية الإ

 عتمجد العرض بشكل كبير على عنصر الصورة في بنجء الخطجب الموجه للمتلقي.الدلالي لا

 . التدوين الفوتوغرافي والسينمائي للعرض:12
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تقنيج يتداخل التدوين الفوتوغرافي والسينمجئي حول هذا العرض الذي يبتدئ بصورة فوتوغرافية 
في لوحة العيون التي تغطي اللوحة  تتمثل في اللوحة التشكيلية وينتهي كذلك بشكل فوتوغرافي يتمثل

، وبين هذه الصور يمكن تدوين مشهدية العرض بجلتوافق مع تقسيمه المقترح الى لوحجت ثلاث، الأصلية
مع التنويه الى غنى الصورة المسرحية وتجددهج المستمر طيلة زمن العرض، ومن أهم الصور التي تبقى 

مثل في الميلاد والخرو  من اللوحة  ثم صور النهجية والعودة في الذاكرة هي تلك الصورة الفلسفية التي تت
 ، بجلإضجفة الى صورة الفوضى المنظمة والتداخل الحواري المدروس بعنجية في لوحة الحكجيجت.إليهج

 . ما هو الذي لا يمكن وضعه في شكل علامات:13

لامجت لأن المخر  لا يوجد في بنية العرض وكل عنجصره مجلا يمكن تفسيره أو اختزاله الى ع
اعتمد في الأسجس عند صيجغة عرضه على عمليجت الترميز وعلى الاستنطجق الدلالي لكل علامجت 

 العرض المسرحي.

 . الخلاصة:14

عرض الميت الحي للمخر  الراحل )محمد العلاقي( من العروض المهمة التي اشتغلت بشكل 
عنجصر العرض المختلفة للتجريب الهجدف الى  إخضجعالدلالي من خلال  نتتج مكثف على عملية الإ

صيجغة خطجب مسرحي جديد على مستوى الشكل والمضمون، ويمكن القول بأن كل العلامجت الداخلة 
في تركيبة العرض تكتسب قدرات دلالية أكبر بفعل التوظيف المتجدد لهج بشكل يغجير توقعجت المتلقي 

تأويلاته  إنتتج مجلي في مواجهة خطجب العرض ومن ثم الذي يدفع بجتججه التفكير وتحفيز وعيه الج
العلامة في العروض  إنتتج على تسجؤل البحث نتشير إلى أن  وإججبةودلالاته الخجصة لهذا الخطجب.

التجريبية يتم عبر آلية تعتمد على التفكير والبنجء والتفكيك المستمر لكل مفردات ومكونتجت الصورة 
، كمج نتشير الى أن اتسجع القدرات الدلالية لهذه النوعية من العروض المسرحية طيلة فترة بنجء العرض

يأتي بفعل مبجدئ التجريب التي لا تسلم بجلوظيفة التقليدية لكل علامة من علامجت العرض فتتسع بذلك 
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الدلالي والجمجلي المتولد من خطجب العرض  نتتج المسجحة المتجحة للاشتغجل الدرامي ، كمج أن كثجفة الإ
ريبي تبقى من أهم الدوافع المحفزة للاتججه الى هذا النوع من العروض وذلك لقدراتهج على استقطجب التج

 المتلقي لفضجءات العرض المسرحي.
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